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Wie wahrt due Chordirigent seine 
Autoritat ?*) 
Alfred Geb Liebenthal, Bez. Liegnitz (Schlesien). 

Pflicht ist das héchste Band, Pflicht ist der 
Weg, auf dem man Gliick und Ruhe 

findet. (Riickert.) 
Worin wurzelt die starke Kraft des Chor- 
dirigenten? In der wahren Hingabezu 
dem ihm anvertrauten Chore; sie ist der 
Grundstein alles Wirkens, Schaffens. Ist 
der Dirigent mit diesem késtlichen Edel- 
steine geschmiickt, mit welcher Ehrfurcht 
und Hochachtung werden seine Singer zu 
ihm emporschauen — kurz gesagt: der 
Chorrektor ist ihnen Autoritat, er wird der 
Chorsiinger Alpha und Omega sein. Diese 





Autoritiét muss der Chorleiter seinen Chori- 
sten nicht nur abgewinnen, nein, ftir alle 
Zeiten be wahren, soll sein Arbeiten und 
Mitihen von bestem Erfolge gekrént sein. 
Gelingt es dem Chorbeamten nicht, die Au- 


toritait zu bewahren, dann kann er noch so 
viele Steinchen herbeischaffen, das Gebiu- 
de wird immer wieder Risse bekommen, 
auseinanderbroéckeln. ,,Bewahren ist 
schwerer als erwerben.” Dochwie 
bewahrt der Chordirigent seine Autoritit? 


Der Chordirigent sei wachsam. 


Das erste, was man von einem Chordiri- 
genten fordert, ist die Wachsamkeit tiber 
sich selbst und seinen Wandel. In und 
ausserhalb des Probelokales, in der Kirche, 
im O6ffentlichen Verkehr, im stillem Kreise 
seiner Familie sei er stets auf der Hut, dass 
er nichts redet, tut, was gegen die Gesetze 
der feinen Sitte und der Sittlichkeit ver- 
stéset. Alle Ausbriiche des Zornes, der 
Rache, des Neides, der Schadenfreude ent- 
wiirdigen ihn in den Augen seiner Sanger. 
— Wachen muss er auch iiber seine Proben. 
Nie soll er unvorbereitet das Uebungslokal 
betreten. ,,Ohne Denken und Sinnen muss 
man nichts beginnen.” Wie der Feldherr 
seinen Plan macht, ehe er ins Feld zieht, wie 
der Kiinstler jedes Opus erst in der Seele 
sieht, also hat auch jeder Chordi- 
rigent die Pflicht der gewissen- 
haften Vorbereitung auf die ein- 
zelnenUebungsstunden. Der junge 


*) Musica sacra, August, 1910. 


Chordirigent halte sich zunkohst an dus 
Verfahren, welches ihm im Seminar oder 
in der Kirchenmusikschule gezeigt worden 
ist. Doch muss er allmiahlich Selbststiin- 
digkeit zu gewinnen suchen. ,, Der Meister 
kann die Form zerbrechen mit weiser Hand, 
gar rechten Zeit.” Und Emanual Geibel 
ruft treffend jingeren Chorrektoren in die- 
ser Beziehung zu: ,,Am guten Alten in 
Treue halten, am kraftigen Neuen sich stiir- 
ken und freuen, wird niemand gereuen.”— 
Vor jeder Probe eine eingehende, 
grindliche Vorbereitung! Dem 
Dirigenten muss die einzutibende Tondich- 
tung durch und durch bekannt sein, den 
Geist des Tonwerkes muss er zu erforschen 
suchen, sich das Studium der Partitur vor- 
her angelegen sein lassen; er muss sich, um 
in der Probe in bestimmtester Weise tiben 
za kénnen, tber die Tempi, dynamischen 
Schattierungen, Tempowechsel 1. s. w. 
schliissig werden. Er tut auch gut daran, 
die gedruckten Stimmen vorher auf ihre 
Korrektheit zu priifen, fehlende Vortrags- 
zeichen einzusetsen, um inden Proben lange 
Auseinandersetzungen zu sparen. Hs ist 
auch notwendig, sich fiir jede Probe einen 
Uebungsplan zu machen, den m tibenden 
Stoff zurechtzulegen und die Reihenfolge 
festzustellen. Im anderen Falle geht sonst 
viel Zeit verloren. Darum sei jeder Chor- 
Dirigent in bezug auf die Vorbereitung 
wachsam.—Sorgfiltige Fihrang von Notiz- 
biichern, in welche der Dirigent sich seime 
beim Ueben gemachten Erfahrungen kurz 
verzeichnet, trigt ebenfalls viel zur Bewah- 
rung der Autoritét bei. Man nennt dies 
die Nachbereitung, Selbstkritik nach den 
Proben, welche in Zukunft gemachte Feh- 
ler und Missgriffe vermeiden hilft. ,,Wie 
jeder Kaufmann sein Kontobuch hat, so 
solite auch jeder Dirigent Soll und Haben 
stets miteinander vergleichen.” ,,Wer 
nicht von der Vergangenheit lernt, wird von 
der Zukunft daftr bestraft.’’ Hine alte In- 
schrift lautet: ,,.Ein Kluger muss den Sinn 
auf das Vergangene lenken, das Gegenwiir- 
tige tun, das Kinftige bedenken.”—Ist der 
Dirigentein guter Wachter tiber sich selbst, 
dann lisst sich auch mit Bestimmtheit er- 
warten, dass er mit Erfolg tiber die thm 
anvertrauten Singerknaben und -Miadchen, 
Damen und Herren, ein wachsames, auf- 
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merksames Auge haben wird, dass er, alles 
in allem, Erspriessliches in der Kirchen- 
musik leisten wird. 
Der Chordirigent trage dem Allgemeinrufe der 
Gegenwart ,, Vorwirts“ mit Eifer und 
Fleiss Rechnung. 

In héherem Masse als fiir die meisten 
anderen Berufsstande ist dem Chorregen- 
ten die Fortbildung, d. h. die Vervoll- 
kommnung und weitere Ausge- 
staltung des Erworbenen notwendig. 
Die erfolgreiche Austibung seiner Standes- 
pflichten erfordert ein unausgesetztes Stre- 
ben nach Vervollkommung in den Kennt- 
uissen und Fertigkeiten. ,,Der Diri- 
gent wirdnie fertig.” ,,Esfallt kein 
Meister vom Himmel.’”’ Ohne Fortbildung 
sinkt der Dirigent immer mebr zum musi- 
kalischen Tageléhner herab; denn kaum 
eine andere Tiatigkeit im dffentlichen Leben 
vertrigt weniger die mechanische Ver- 
richtung nach feststehender Schablone, 
als die einesChorrektors. ,,Die gréssten 
Meister sind diejenigen, die nie 
aufhdren, Schiller zu:sein.“ Ge- 
wissenhafte Vorbereitungauf jedeUebungs- 
stunde, sorgfaltige Fihrung von Notiz- 
bichern behufs Eintragung von gemachten 
Erfahrungen wihrend der Proben, Studium 
und angemessene Lektiire, Uebung in tech- 
nischen Fertigkeiten, Umgang mit tiich- 
tigen Amtsgenossen, Besuch von Cacilien- 
vereinsversammlungen, Reisen, Lesen von 
Fachzeitschriften u. v. a. sind recht ge- 
eignete Mittel zur fruchtbringenden Weiter- 
bildung. ,,Der Organist und Kantor, wel- 
cher an seiner eigenen Vervollkommnung 
arbeitet, arbeitet auch an der Vervoll- 
kommnung seines Chores.“* Mit unermiid- 
lichem Eifer und regstem Fleisse trage er 
dem Allgemeinrufe der Gegenwart nach 
Fortbildung Rechnung, will er die einmal 
gewonnene Autoritaét sein sicheres Eigen- 
tum nennen. ,,Wer rastet, der rostet, sei 
das Motto seines Wirkens und Strebens. 

Das Beispiel ist von tiefstgreifendem Einflusse. 

Wer etwas geben will, soll es selbst be- 
sitzen, der Chordirigent muss _ seinen 
Sangern in allem ein Muster und Vorbild 
sein. ,,Beispiel wirkt machtiger als Vor- 
schrift.‘‘ Die Sanger sind ordnungsmissig 
eifrig und piinktlich in allen Stiicken, wenn 
es der Dirigent ist; sie sind friedlich und 
gefallig, wenn er ihnen mit Zuvorkommen- 
- heit und Freundlichkeit begegnet, sie sind 
heiter und zufrieden. Dagegen ist es eiae 
unleugbare Tatsache, dass _ trotzképfige 
Chorleiter Sfters tiber Trotz zu klagen 
haben, unhdfliche tiber Anmassung und 
Widerspruch Klage fihren werden. Der 
Mittelpunkt alles Wirkens ist 


und bleibt einmal die Persédn- 
lichkeit des Chorleiters. Ist der 
Chordirigent ein Mann, der nicht nur mit 
den Saingern tibt, sondern auch in seinem 
Verhalten Unparteilichkeit bewahrt, dann 
wird und bleibt er ihnen Autoritat, hat 
jedes Wort Gewicht. ,,Tun lernt man nur 
durch Tun.‘ Wenn darum ein Chordirigent 
gewisse Fehler und Angewohnheiten auf 
dem Chore und in der Probe findet, dann 
soll er mit sich selbst zu Rate gehen und 
die Fehler in sich selbst suchen. ,, Wie die 
Quelle, so der Bach; wie das Vorbild, so 
das Nachbild.““ Wahrend der Probe und 
Auffihrung hat der Chorregens genau so 
viel Beobachter, als er Choristen hat. 
Sein dusseres Auftreten, sowie Haltung, 
Kleidung sei edel und natiirlich, fern von 
eitler Gefallsucht, seine Sprache unge- 
zwungen, natiirlich. Is das Beispiel des 
Chordirigenten anziehend, dann ist jedes 
Sangerherz der Schrein, in welchem die 
Autoritét des Chorleiters wohl verwahrt 
ruht. 
Der Geist der Liebe muss ihn beseelen. 

Die gottliche Liebe ist die Kénigin aller 
Tugenden, sie bringt alle anderen Tugen- 
den mit sich. Selbst Glaube und Hoffnung 
sind tot, wenn sie nicht in ihrer Gesell- 
schaft vorkommt. Wenn der Organist und 
Chorrektor die Gottesliebe sein eigen nennt, 
dann arbeitet er Gott zu Ehren, ist sein 
Werk ein geheiligtes und durch ihn geseg- 
netes.— Aber auch von der Liebe zu seinem 
Amte seier durchdrungen. Vollstindige, 
uneigenniitzige Hingabe der ganzen Persén- 
lichkeit an die gute Sache, das ist die 
rechte Liebe zum Berufe, heilige 
Begeisterung fiir das Amt in 
ihrem schénsten Grade und 
ihrer schénsten Form. Solche Liebe 
trigt schon die Grundbedingung des Wohl- 
gelingens in sich, bewirkt auch, dass der 
Chorregens noch im spiten Alter Freude 
an der Erfillung seiner Standespflichten 
findet und krént endlich das mihevolle 
Werk mit dem gewiinschten Erfolge: 
Autoritait bei seinen Saingern, 
geachtet in der ganzen Gemeinde 
bis zum letzten Hauch. — Die kol- 
legiale Liebe tragt ebenfalls viel zur Be- 
wahrung der Autoritat bei. Der Landmann 
gesellt sich am liebsten zum Bauersmann, 
der Professor zum Gelehrten, der Lehrer 
zu seinesgleichen, der Soldat zum Krieger, 
der Handwerker zum Gewerbetreibenden 
— der Chordirigent halte Kollegialitat mit 
seinen Amtsgenossen, nicht nur in seinem 
Wirkungsorte, sondern auch in der Um- 
gebung. Nur kein kaltes, wegwer- 
fendes Heraustreten aus dem 
Kreise der Standesgenossen; nur 
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zu schnell folgt dieser Erscheinung allge- 
mein Missfallen und Missachtung. — Von 
Liebe erfillt sei er auch zu seinen Chor- 
sangern. ,Was man einmal ist, 
muss man ganz sein.“ Auf die Liebe 
kommt schliesslich alles auf dem Kirchen- 
chore, im Probelokal an. _ ,,Zutrau’n er- 
weckt Zutrau’n.’’ Freilich muss diese Liebe 
zu den Untergebenen immer in der rechten 
Art sein, soll sie fiir den Dirigenten eine 
Quelle behufs Bewahrung der Autoritat 
sein, den Singern zum Segen gereichen. 
Oft werden die Mittel der Gite, Liebens- 
wirdigkeit und Freundlichkeit nicht aus- 
reichen, dann wird diese Liebe auch ernst 
und streng. Nur keine Ginstlinge! 
Die rechte Liebe zum Chorper- 
sonal ist und bleibt ein miach- 
tiger, wenn nicht der machtigste 
Impuls zu schaffensfreudigem 
Wirken, die verlassigste Schutz 
wehr gegen alle anstiirmenden 
Feinde in der Musica sacra. ,,Deine 
Sanger lernen dich, o Dirigent, schnell 
auswendig! Du magst dich anstellen, wie 
du willst; du magst der perfekteste Schau- 
spieler sein; deine Singer sehen dir hinter 
die Kulissen ins Herz hinein und merken 
bald, ob du deinen Beruf und sie 
selber recht lieb hast. 


(Fortsetzung folgt.) 





— © = _____- 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


Nicht unerwahnt diirfen ferner bleiben 
die jahriichen Generalversammlun- 
gen des allgemeinen deutschen Cicilien- 
vereins sowohl als der Cacilienzweigvereine 
in den einzelnen Didcesen, bei denen durch 
begeisterte Reden und dann wieder in ge- 
messenen, ruhigen Vortrigen und wieder 
durch Aufftihrung echt kirchlicher Ton- 
stiicke das Interesse fiir die Reform wach- 
gehalten wurde;!) ferner die Abhaltung von 


1) Der allgemeine deutsche Cicilienverein hielt 
die erste Generalversammlung 1868 in Bamberg, bei 
welcher von ca. 500 Mitgliedern 40 erschienen waren ; 
die zweite 1869 in Regensburg mit weitiiber 500 
Theilnehmer die dritte 1871 in Eichstatt (der 
Verein zahite bereits 4000 Mitglieder) ; die vierte 1873 
in K61n; die fiinfte 1875 in Regensburg mit928 
Theilnehmern; die sechste 1876in Graz; die siebente 
1877 in Biberach; wo ungefiihr 3000 und darunter 
492 Singer in eilf Chéren sich betheiligten; die achte 
1880 in Augsburg; die neunte 1882 in Miinster; 
schon am ersten Abend hatten sich 1200 Theilnemer 
angemeldet; die zehnte 1884 in Mainz mitca. 1300 
Theilnehmern, Geistlichen, Chordirectoren, Orgni- 
sten und Lehrern aus Deutschland, Oesterreich, Bel- 
gien, Holland, Danemark, Frankreich, Irland, und 
Amerika;Bischof Donelly aus Dublin, dessen riihm- 
lichster Eifer fiir die Kirchenmusik-Reform ihn zum 


Instructions- und Fortbildungs- 
Cursen, die Griindung von Dom- und 
Pfarr-Gesangschulen — Canonicus 
Van Dam me von Gent konnte schon vor 
Jahren schreiben, dass er nun im Begriffe 
stehe, die 30. Chorschule zu griinden.— 
Auch auf dem Gebiete der Composition 
haben sich diejenigen, welche die Fahigkeit 
in sich ftthlten, versucht.?) Der Vereins- 
katalog des deutschen Cacilienvereins weist 
1300 Nummern solcher cacilianischen Com- 
positionen auf, und sind auch bei Weitem 
nicht alle dort verzeichneten Tonstiicke 
Meisterwerke und leiden auch manche, wie 
die Gegner sich ausdriicken, an den Fa- 
milienfehlern der cicilianischen Werke, die 
da sind: Trockenheit und Mangel an 
Schwung, so sind sie doch alle kirchlich, 
haben den ganzen liturgischen Text und 
sind wirdig gehalten;*) viele derselben und 
mitunter auch solche, welche mit Instru- 
mental-Begleitung geschrieben sind, sind 
auch den Regeln der Kunst vollkommen ge- 
gemiiss.*) Dariiberhin existiert noch eine 
grosse Anzahl neuer Compositionen, die im 


fiinften Male zu einer Generalversammlung fiihrte; die 
eilfte 1887zu Constanz mit circa 1000 Theilneh- 
mern; diezw6élfte in Brixen (Trirol) 1889 mit circa 
800 Theilmehmern. 


2) Z. B. Stehle, Mettenleiter, Blied, Biékeler, 
Piel, Jaspers, Haller, Habert, K6nig, Kénen, Kaim, 
Nekes, Nikel, Singenberger, Schaller, Diebold, 
Schweitzer, Joos, Schmidt, Miiller, Mitterer, Zangel 
u. Ss. W. 


3) Eine jede Nummer ist von drei Referenten 
gepriift und die Namen der Referenten (Witt, 
Greith, Oberhoffer, Schmidt, Kénen, Mettenleiter, 
B. Kothe, J. G. Mayer, Haberl, Traumihler, Korn- 
miiller, Heinze, Piel, Schenk, A. Wiltberger, Mit- 
terer, Cohen, Ahle, de Werra u. s. w. sind Biirge 
fiir ein korrektes Referat. 


4) Witt, welcher den Vorsitz im Referenten-Col- 
legium fiihrte, hob stets den Ernst und die Wichtig- 
keit einer strengen und objectiven Kritik hervor und 
gieng selbst mit dem besten Beispiele voran, er nahm 
aber auch solche Musikanten in den Katalog auf, 
welche keinen hohen Kunstwerth pritendieren; es ist 
das seinerseits einZugestindnis an schwache Chére 
gewesen, ein nothwendiges Uebel, wie er es nannte. 
Der Katalog will eben fiir alle Bediirfnisse sorgen, er 
will auch den allerschwdchsten Chéren noch Material 
yon wenigstens ernster und wiirdig er Musik notificie- 
ren. Dass unter solchen Umstinden nur miissige 
Kunstforderungen gestellt werden kénnen, ist klar 
und selbstverstandlch. Es hat keinen Sinn, nur im- 
mer davon zu reden, die Chére und Sanger sollen 
sich heben, mehr lernen nnd iiben; wenn es aber 
nicht mdglich ist, eigentliche Werke der Kunst auf- 
zufiihren, nun denn, dann suche man eben so gut 
als man es kann, eine ganz einfache, einstimmige 
Messe schén und richtig vorzutragen. Besser ist es, 
einstimmig gut, als zweistimmig mittelmisig, drei- 
stimmig ordentlich, als vierstimmig schlecht zu 
singen. ,,Den Armen wird das Evangelium ge- 
predigt.’’ Dass Witt diesen schwachen und schwich- 
sten Gesangskrdften wenigstens ernste und wiirdige 
Kirchenmusik in die Hand gab, das ist ein grosses 
Verdienst. 











Vereinskataloge keine Aufmahme fanden, 
sei es, dass die Auctoren dieselbe nicht 
nachgesucht, oder aus anderen Gritinden. 


(Fortsetzung folgt.) 


— se 


+ Priilat Dr. F. X. Haberl. 


Prilat Dr. Haberl ist am 5. September 
in Regensburg gestorben. Er war der 
bedeutendste Vorkaimpfer der kirchen- 
musikalischen Bewegung seit dem Tode 
Franz Witt’s. Noch am 12. April konnte er 
unter grosser Antheilnahme seiner Freun- 
de und Bekannten seinen 70. Geburtstag 
feiern. Geboren am 12. April 1840 zu Ober- 
ellenbach in Niederbayern als Sohn eimes 
Lehrers, besuchte er das bischdfliche Kna- 
benseminar in Passau. Von 1867 bis 1870 
war er als Organist an der Kirche S. Maria 
dell’ Anima in Rom thiatig. Von 1871 bis 
1882 wirkte er als Domkapellmeister in 
Regensburg. Seit Anfang der 70er Jahre 
trug er sich mit dem Plan, in Regensburg 
eine Kirchenmusikschule in’s Leben zu 
rufen, den er 1874 ausfiihrte. 

Dieses Institut gelangte schnell ‘zu 
einem Ruf; aus allen Landern strémten die 
Schiiler herbei. Viele Minner, die sich 


spiter um die ,,Musica Sacra’”’ verdient 


gemacht haben, sind aus der Regensburger 
Kirchenmusikschule hervorgeganget. 1879 
wurde Haberl vom Papste Leo XIII. zum 
Ehrenkanonikus ernannt. Seit 1876 gaber 
den Cicilienkalender heraus, den er 1885 
zum Kirchenmusikalischen Jahrbuch erwei- 
terte und zu einer Sammelstitte gediege- 
ner musikalischer Studien machte. Die 
Redaktion legte er 1906 nieder. 

Ausserdem war Haber! von 1880—1894 
der Hauptredakteur der Neuausgabe der 
offizilien Choralbiicher, der sogenannten Me- 
diciia. Seit dem Tode Franz Witt’s redi- 
girte er die kirchenmusikalische Zeitschrift 
,,Musica Sacra.”’ 1879 rief er einen Pale- 
strinaverein in’s Leben und besorgte von 
Band 10 ab die von Th. de Witt, J. R. Rauch, 
Fr. Espagne und Fr. Commer 1862 begon- 
nene Palestrina-Ausgabe (Breitkepf und 
Haertel, Leipzig). Haberl sammelte alle 
bisher unbekannten, in den rdmischen 
Archiven befindlichen Werke Palestrina’s. 
Diese Sammlung wurde 1897 vollendet — 30 
Binde. Auchan der Gesammtausgabe der 
Werke von Orlandus Lassus arbeitete Haber] 
thatkraftig mit. Zudem verdffentlichte er 
eine Anzahl scharfsinniger und gelehrter 
Spezialarbeiten, die in verschiedene strei- 
tige Fragen der Musikforschung Klarung 
brachten. Die Universitat Wiirzburg zeich- 
nete ihn im Jahre 1889 durch Verleihung 


des Dr. theol. h. c. aus, und Pius X. verlieh 
dem um die Musica Sacra so hochverdien- 
ten Mann 1909 die Wirde eines papstlichen 
Hausprilaten. — R. I. P. 


Verschiedenes. 


PADERBORN.— Die hiesige Kirchenmusik- 
schule veranstaltete auch in diesem Jahre 
einen Vortrags-Abend, um von den Bestre- 
bungen und Leistungen des letztjaihrigen 
Kurses, der am 15. Juli seinen Abschluss 
fand, einige Proben zu bieten. Eine statt- 
liche Anzahl von Freunden kirchlicher Mu- 
sik, darunter u. a. der hochwirdigste Herr 
Weihbischof Dr. Gockel, sowie das hoch- 
wirdigste Domkapilel, hatte sich am 23. d. 
Mts. zu den Darbietungen im Orgelbausaale 
des Orgelbaumeisters Feith eingefunden, 
der ein grésseres, neu erbautes Orgelwerk 
fir diesen Zweck freundlichst zur Verfi- 
gung gestellt hatte; desgleichen war auch 
der prichtige Konzertfligel von der Firma 
Gebr.Knackein Miinster der Kirchenmusik- 
schule tiberlassen worden; das Orchester 
stellte die Kapelle des hiesigen Infanterie- 
Regimentes. Das Programm brachte zur 
Einleitung Rheimberger’s Konzert in G-moll 
fir Orgel und Orchester, den Schluss 
machte das Mendelssohn’sche Klavierkon- 
zert op. 25. Drei Vortrige auf der Orgel 
gaben in einem Priludium von Frescobaldi, 
einer Fuge von Bach und einer Romanze von 
Reger ein kurzes Bild tiber die Entwicke- 
lung des Orgelspiels von seinen Anfangen 
bis auf die heutige Zeit. Aus dem Gebiete 
des ein- und mehrstimmigen lateinischen 
und deutschen Kirchengesanges brachte 
der gemischte Chor zur Darbietung: das 
Choral-Graduale ,,Tribulationes’’ aus der 
Messe in Dominica II. in Quadragesima. 
,,Laudate Dominum’’ von Palestrina, das 
Agnus Dei aus Missa solemnis von Mitte- 
rer, das einstimmige Kirchenlied ,, Alle Welt 
springe und lobsinge” aus dem Paderborner 
Gesangbuche 1609, die Arie ,,Gedenke doch, 
mein Geist zurticke” von J. S. Bach und das 
vierstimmige Herz-Jesu-Lied ,,Sieh mich zu 
Deinen Fiissen”’ aus op. 33 von P. Griesba- 
cher. Dieses Abschlusskonzert der kirchen- 
musikschule war gewissermassen eine 6f- 
fentliche Priifung, welche erkennen Tiess, 
mit welch grossem Ernste und Fleisse gear- 
beitet wird. Gleichzeitig hat sich aber auch 
die Leitung der Schule ein ehrenvolles Zeug- 
niss erworben durch die vorziiglichen Dar- 
bietungen und ganze Entwickelung der Kir- 
chenmusikschule, deren Besuch jungen 
veranlagten Leuten, die Lust und Liebe zur 
Ausbildung als Organisten und Chordiri- 
genten besitzen, warm emfohlen werden 
kann. 





